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 �गितशील  चेतना  संप�  रचना�क  भी�  साहनी  के  नाटक,  िह�ी  नाटको ं  के  संसार  म�  अपनी  खास 
 पहचान  रखते  ह�।  यो ं  उनके  नाटको ं म�  िव�मान  �ं�ा�क  िवतान  उनके  कथा  सािह�  म�  भी  पूरी  तौर  पर 
 समाया  है।  यही  कारण  है  िक  उनकी  कहािनयो,ं  उनके  उप�ासो ं म�  ना�  �पांतर  की  बेहतर  संभावनाएं 
 मौजूद  ह�।  ‘हानूश’,  ‘किबरा  खड़ा  बाज़ार  म�’,  ‘माधवी’  और  ‘मुआवज़े’  ये  सभी  नाटक  सािह�  म� 
 िविश�  �ान  रखते  ह�।  िविश�  इस  मायने  म�  िक  ये  सभी  स�ा  �ित�ानो ं  के  िवरोध  म�  की  गई 
 काय�वािहयो,ं  �व�ा  के  कु�प  और  वीभ�  चेहरो ं की  पड़ताल  करते  �ए  कला�क  और  मानवीय 
 सरोकारो ं  की  पैरवी  करते  ह�।’  (�गितशील  नाटककार  :  भी�  साहनी,  लवकुमार  लवलीन)  ।  राजनीितक 
 स�ा,  धािम�क  स�ा  और  इ��  ��य  देने  वाली  िविभ�  ताकतो ं को  भी�  जी  न  केवल  बेनकाब  करते  ह�  ब�� 
 अपनी  जनप�धर  �ि�  के  साथ  इसके  समानांतर  एक  वैक��क  �व�ा  को  खड़ा  करते  ह�।  ‘ऐितहािसक, 
 िमथकीय  और  समसामियक  सदंभ�  से  रचे  कथानको ं को  तीन  अंकीय  ना�-योजना  म�  बांधकर  वे 
 सामािजक-राजनीितक  सरोकारो ं  को  ��  करते  ह�।’  (आधुिनक  िहंदी  नाटक  �गित  और  �भाव,  डॉ. 
 नगे�)।  पाठक  और  दश�क  के  सम�  नाटको ं  के  मा�म  से  देश-दुिनया  की  उस  त�ीर  को  भी�  जी 
 सामने  लाते  ह�,  जो  ज़ु�  की  बुिनयाद  पर  खड़े  है।  भी�  जी  उसकी  तह  म�  जाकर,  उसके  अनेक  चेहरो ं की 
 िशना�  करते  �ए,  तमाम  अंतिव�रोधो ं से  गुजरकर,  उसके  अव�भावी  अंत  को  कला�कता  के  साथ  रचते 
 ह�।  कही ं  बहस-मुबािहस�,  कही ं  �ं�,  कही ं  घनभूत  �ं�  और  कही ं चरम  तनाव  ��ितयाँ  इनके  नाटको ं म� 
 शािमल  ह�।  भी�  साहनी  हमारे  समय  की  चेतना  के  �हरी  ह�।  उनके  नाटको ं  म�  हम  भारतीय  समाज  के 
 धड़कते �ए जीवन को महसूस कर सकते ह�। 

 ‘हानूश’  (1976  म�  रिचत  और  1977  म�  पहली  ��ुित  िद�ी  म�  रािज�रनाथ  के  िनद�शन  म�)  िकसी 
 खास  काल  और  �ान  से  जुड़ा  �आ  नाटक  नही ं है।  बकौल  भी�  जी  दो-एक  त�ो ं को  छोड़कर  इसका 
 सारा  कथानक  का�िनक  है।  नाटक  की  �ेरणा  ज़�र  उ��  1960  के  आसपास  चेको�ोवािकया  की 
 राजधानी  �ाग  म�  घूमते  �ए  एक  घड़ीसाज  और  उसकी  अजीबोगरीब  मौत  की  कहानी  से  िमली  लेिकन  िफर 
 भी  यह  ऐितहािसक  नाटक  नही ं  है।  ‘यह  नाटक  हानूश  के  ज�रए  कला�क  सरोकरो,ं  कलाकार  के 
 तनावपूण�  और  संघष�रत  जीवन,  कला  से  फायदा  उठाने  वाली  राजनीितक,  धािम�क  और  �ापा�रक 
 स�ाओ ं �ारा  कलाकार  के  �म  से  सृिजत  कृित  को  अपनी  जागीर  या  िनजी  स�ि�  समझकर  हड़प 
 लेने  की  कलािवरोधी,  मानिवरोधी  चालो ं  को  सामने  लाता  है’।  (नाटक  जौर  ना�  शैिलयाँ,  डॉ.  दुगा� 
 �साद  ि�वेदी)।  इस  �ि�  से  देख�  तो  न  हानूश  िकसी  समय  िवशेष  से  बंधा  कोई  एक  फनकर  है,  न  ही  उसका 
 शोषण  करने  वाली  स�ाएं  ही  समय  िवशेष  से  बंधी  ह�।  यही  कारण  है  िक  जैसे-जैसे  क�नाशील  कलाकार 
 और  नए  प�रवत�न  के  प�धर  िवचारको ं पर  स�ाओ ं का  िशंकजा  कसेगा  या  नाटक  और  �ासंिगक  होगा।  इस 
 तरह ये नाटक �ापक प�र�े� और गहन िनिहताथ� से यु� नाटक है। 
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 जीवन  के  स�ह  अनथक  वष�  एक  घड़ी  को  समिप�त  करने  वाला  हानूश  अपनी  तमाम  आिथ�क, 
 पा�रवा�रक  िद�तो ं  से  जूझता  है’।  (साठो�री  िहंदी  नाटककार,  लवकुमार,  लवलीन)।  साधनहीन 
 कु��ाज़,  ताले  ही  बनाने  वाला  मामूली  कारीगर  समाज  और  अपनी  प�ी  की  नज़र  म�  स�ान  अिज�त  नही ं
 कर  पाता।  भी�  साहनी  ने  पेशे  म�  भी  लगातार  िशक�  झेलता  है।  बाज़ार  म�  नई  िक�  के  ताले  बनाने  वाले 
 कारीगर  आ  रहे  ह�।  पूरे  नाटक  म�  वह  पा�रवा�रक,  सामािजक,  आिथ�क  तनाव  सहता  �आ  भी  िदन-रात  एक 
 बूढ़े  लोहार  के  साथ  अपनी  घड़ी  के  िलए  िनत  नए  �योग  करता  है।  नाटक  के  कई  ��  ऐसे  ह�  जहाँ  जीवन 
 की  सारी  परेशािनयो ं  के  बीच  म�  िघरकर  भी  वह  अपने  काम  म�  त�ीन  है।  सफल  होने  का  उ�ाह  और 
 अपने  �म  म�  उसकी  अगाध  आ�ा  सारी  िवपरीत  प�र��ितयो ं  से  हार  नही ं  मानती।  उसका  पादरी  भाई 
 कहता  है-  ‘‘तुम  अपनी  ��ित  पहचानो  हानूश!  का�ा  व�  से  पहले  बूढ़ी  हो  चली  है।  तुम  अपना  एक 
 बेटा  खो  बैठे  हो।  का�ा  पर  सारे  घर  का  बोझ  है,  तु�ारे  ताले  अब  िबकते  नही ं  दूसरे  कु��ाज़ 
 बाज़ार  म�  आ  गए  ह�।  उधर  कोई  तु��  मदद  देने  को  तैयार  नही ं और  यह  काम  माली  इमदाद  के  पूरा 
 हो  नही ं  सकता।  इस  पर  तेरह  साल  का  लंबा  अरसा  बीत  चुका  है  और  तु�ारा  कुछ  बना-बनाया 
 नही।ं’’  (हानूश, भी� साहनी) 

 हानूश  कुछ  पल  के  िलए  िवचिलत  होकर  नई  कमानी  के  �योग  म�  लग  जाता  है।  इस  लंबी  संघष� 
 या�ा  को  िदखाने  के  िलए  नाटककार  ने  कई  ��  रचे  जहां  तमाम  घटना�म  अपनी  गित  से  हानूश  के 
 ईद-िगद�   चल  रहा  है  और  वह  उन  सबसे  बेखबर  अपने  काम  म�  डूबा  रहता  है।  उसके  काम  म�  सफलता  ओर 
 असफलता  का  मंच  पर  रचता  �िन  िबंब  है  घड़ी  िटक्-िटक्,  जो  कभी  अपनी  �िन  के  साथ  उ�ाह  डुबोती 
 है  तो  �कने  पर  िनराशा  म�  और  िफर  से  नए  �योगो ं के  च�  म�।  1977  म�  िलखे  इस  नाटक  को  इसीिलए 
 कई  लोगो ं  ने  आपातकालीन  प�र��  से  जोड़कर  देखा।  अिभ���  का  संकट  पैदा  करना  स�ा  के  िलए 
 िकतना  सोचा-समझा  हिथयार  है  और  जनता  उसी  छीनी  जा  रही  अिभ���  के  िलए  देर-सबेर  लामबंद 
 होगी,  यह  नाटककार  का  िव�ास  है।  स�ी  कला  �ापक  जन  को  समिप�त  है,  उसे  िकसी  भी  हद  म�  बांधना 
 नामुमिकन  है।  िफर  वो  हदबंदी  राजा  की  ओर  से  हो  या  हानूश  की  ओर  से।  कला  सृिजत  होकरा  �ापक 
 जन की धरोहर है- ‘हानूश’ नाटक तमाम संघष� के बाद इसी अंितम स� की पैरवी करता है। 

 हानूश  की  सफलता  के  बाद  भी�  जी  का  दूसरा  मंिचत  नाटक  था-  ‘किबरा  खड़ा  बाज़ार  म�’  (1981 
 म�  िलखे  इस  नाटक  की  पहली  ��ुित  उसी  वष�  रंगकम�  एम.के.रैना  के  िनद�शन  म�  �ई)।  युगचेता  और 
 भिव���ा  कबीर  पर  नाटक  िलखने  की  वजह  को  नाटककार  ने  नाटक  की  भूिमका  म�  ही  ��  कर  िदया  है 
 िक  कबीर  को  अिधकांश  लोग  आ�ा�  के  प�  से  देखते-िदखाते  ह�।  उन  लोगो ं की  नज़र  म�  यह  आ�ा� 
 धम�  से  जुड़ा  है  पर  भी�  जी  का  यह  नाटक  िजस  प�  से  िलखा  गया  है  उसके  बारे  म�  उ�ों�ने  साफ 
 िलखा-  ‘‘मेरी  समझ  म�  कबीर  का  ‘अ�ा�’  मूलतः   उनकी  मुन�  मा�  के  �ित  सम�ि�,  �ेमभाव, 
 भ��भाव  और  �ापक  ‘धम�तर’  �ि�  से  पनपकर  ही  िनकला  है।’’  (कबीरा  खड़ा  बाज़ार  म�,  भी� 
 साहनी)  भी�  जी,  कबीर  के  अनहद  और  आडंबर  िवरोध  को  एक  ही  रचना�क  �ि�  की  उपज  मानते  ह�। 
 जबिक  कई  दश�को ं और  िव�ानो ं ने  इस  नाटक  म�  आ�ा�  की  उपे�ा  का  सवाल  उठाया।  नाटक  म�  कबीर 
 के  समय  की  धमा�धता,  आडंबर  ि�यता,  उ�ीड़न  के  बीच  शांत  लय  म�  िनभ�क  कबीर  को  परखने  की 
 कोिशश  नाटककार  ने  की  है।  एक  बड़े  ����  पर  के��त  होते  �ए  भी  तीन  अंको ं का  यह  नाटक  अपनी 
 गित  और  घटना-िव�ास  की  �ि�  से  भी�  जी  अ�  नाटको ं की  तरह  चु�  और  उतना  �भावी  नही ं बन  पाया 
 है।  जबिक  गीत  प�  पर  नाटककार  ने  सबसे  अिधक  काम  इसी  नाटक  म�  िकया  और  भाषाई  �र  पर  भी 
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 अवधी,  भोजपुरी,  खड़ी  बोली  और  उदू�   का  �योग  नाटक  म�  िमलता  है।  नाटक  की  ��ुित  म�  संवाद  की 
 भाषा पर रामजी िम� ने अपना सहयोग िम� भी� साहनी को िदया था। 

 संतका�धारा  के  अ�  समकालीन  किवयो ं के  साथ  कबीर  को  जड़  समाज  पर  �हार  करते, 
 धािम�क  संकीण�ता  का  िवरोध  करते,  जु�  का  �ितकार  करते  �ए  सामा�  मनु�  की  तरह  अपने 
 ज�  के  बारे  म�  उ�ुक  होना  नाटककार  ने  िदखाया  है।’  (भी�  साहनी  :  ���  और  रचना,  सं.  राजे�र 
 स�ेना,  �ताप  ठाकुर)।  लोई  के  संदभ�  म�  कबीर  का  �ी  अिधकार  का  िचंतक  प�  भी  सामने  आया  है। 
 ‘स�ंग’  और  ‘सहभोज’  जैसी  �था  चलाने  वाले  कबीर  के  इस  ऐितहािसक  प�  और  का�िनक  समावेश  वाले 
 नाटक  को  िलखते  �ए  जहां  भी�  जी  ने  ऐितहािसक  त�ो ं की  खोज  म�  तकलीफे  उठाई  वहाँ  बाद  म�  िलखे 
 ‘आलमगीर’  (औरंगज़ेब  पर  आधा�रत)  और  ‘रंग  दे  बंसती  चोला’  (जिलयांवाला  बाग  ह�ाकांड  की  75वी ं
 सालिगरह  पर  एन.बी.टी.  के  आ�ह  पर  �ूली  ब�ो ं के  िलए  िलखी  पु�क,  िजसे  बाद  म�  नाटक  का  �प 
 िदया गया।) जैसे नाटको ंम� त�ो ंसे भरी भरपूर साम�ी उनके पास थी। 

 ‘  कला  की  समािजकता  की  पैरवी  और  शु�  कला  का  िवरोध  करके  भी�  जी  सौदंय�शा� 
 की  पुरानी  और  जड़  �ि�  पर  �हार  करते  ह�  और  नए  सौदंय�बोध  की  ज़�रत  पर  बल  देते  ह�।’  (ना� 
 िवमश�.  नर  नारायण)|  चाहे  क�  का  मामला  हो  या  भाषा  का  कबीर  के  ज�रए  नाटककार  न  केवल  के  समय 
 के  सच  को  (भाखा  बहता  नीर)  ब��  आज  तक  सािह�  के  खेमे  म�  जारी  बहस  म�  अपना  प�  एकदम  साफ 
 करते  ह�।  कला,  सो�े�ता  की  हामी  है  और  इसका  एक  मह�पूण�  प�  जनजीवन  और  जनभाषा  है  िजसम� 
 सौदंय�  के  जड़  नही ं गितशील  िब�दु  शािमल  है।  ‘सौदंय�  महलो ं तक  सिमित  नही,ं  झौपंिड़य�  म�  ह�’-  �ेमचंद 
 के  ये  श�,  �ेमचंद  की  परंपरा  के  वाहक  और  उसका  अपने  तरीके  से  िवकास  करने  वाले  नाटककार 
 भी�  जी  के  संदभ�  म�  िकतने  अथ�वान  हो  उठते  ह�।  कबीर  की  वणी  जो  कबीर  के  समय  का 
 अित�मण  कर  आज  भी  गंूजती  है-  ‘‘म�  इंसान  को  िह�दू  और  तुक�   की  �ि�  से  नही ं देखता,  म�  उसे 
 केवल इंसान की नज़र से, खुदा के बंदे की नज़र से देखता �ँ।’  (वही) 

 माधवी  (1984  म�  िलखे  इस  नाटक  की  आरंिभक  ��ुितयो ं  का  �ेय  िनद�शक  अरिवंद  गौड़  और 
 परवेज़  को  जाता  है।)  की  िमथकीय  कथा  को  नाटक  म�  त�ील  करके  भी�  जी  ने  एक  तािक� क,  समकालीन 
 �ि�  से  इस  कथा  का  मू�ांकन  तो  िकया  ही  ब��  माधवी  जैसा  एक  नया  च�र�  भी  गढ़ा।  ये  एक  तरह  से 
 माधवी  का  कायां�रण  ही  था  िजसम�  अथ�  की  नई  �ंजना  रची  गई  है-  ‘माधवी’  की  कथा  का  पुन�पाठ  करने 
 और  महाभारत  के  �संग  से  िभ�  नया  च�र�  गढ़ने  की  ठोस  वजह  भी�  जी  की  आ�कथा  म�  ही  िमल  जाती 
 है’-  ‘‘कथा,  मु�तः   तीन  पु�ष  पा�ो-ंययाित,  गालव  और  िव�ािम�ा  की  भूिमका  पर  के��त  थी। 
 नाटक  तो  िलखा  गया।  म�न�  कथानक  के  नाते  तो  तो  ‘महाभारत’  म�  विण�त  कथा  के  ही  �संग  रखे 
 पर�ु  नाटक  के  के�  म�  माधवी  आ  गई।  यह  उसी  की  कहानी  है,  िप�ृस�ा�क  �व�ा  म�  �ी  की 
 अवहेलना  और  शोषण  की  कहानी।’’  (वही,  पृ.  239)|  भी�  जी  की  क�ना  से  बनी  माधवी  हम� 
 महाभारत  की  कथा  की  माधवी  से  पूरी  तौर  पर  जुदा  लगती  है  मूल  कथा  की  माधवी  िजसे  िकसी  को  व�ु  के 
 �प  म�  सौं�पे  जाने  पर  कोई  आपि�  नही।ं  ऐसी  लड़की  िजसे  िकसी  भी  ��ित  म�  रखे  द�   वह  कुछ  नही ं कहेगी 
 कोई  ��  नही ं  पूछेगी।  ऐसे  म�  कैसे  िमलती  भी�  जी  को  मूल  कथा  म�  िव�ािम�  से  उसके  सहवास  के 
 अनुरोध  की  भ�सना?  �ों�िक  ये  तो  माधवी  का  फज़�  था  िक  उसे  अपने  िपता  के  दान  की  र�ा  हर  सूरत  म� 
 करनी  थी।  दूसरी  ज़�री  बात  िजसने  भी�  जी  को  च�काया  िक  ऐसे  �ी  पा�  के  िलए  सहानुभूित  का  एक 
 श�  भी  कथा  म�  नही ं था।  भला  बताइये  कैसे  होगा  कोई  श�  सहानुभूित  का?  आ�खर  उसने  ऐसा  िकया  ही 
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 �ा  था?  परंपरा  म�  ढली,  िपतृस�ा  के  साए  म�  पली  एक  फमा�बरदार  बेटी  की  तरह  वह  फजर्  के  काम  ही 
 तो  आ  रही  थी  िफर  कैसी  �शंसा  और  कैसी  सहनुभूित  अब  महाभारत  की  कथा  से  �े�रत  भी�  जी  माधवी 
 की  बात  करते  ह�  िजसके  िलए  भावक  और  सामािक  के  मन  सहानुभूित  पैदा  होती  है।  ‘इस  नाटक  म�  जो 
 �ं�  गालव  के  मन  म�  माधवी  को  पाने  का  है  उसका  मु�  कारण  �ेम  नही ं वह  वरदान  है  जो  माधवी 
 के  अजर-यौवन  और  च�वत�  पु�  को  ज�  देने  से  जुड़ा  है।  इस  तरह  भोली  माधवी,  गालव  के  लोग 
 को �ीित मान बैठती है।’  (आधुिनक िहंदी नाटक भाषा की  सृजन शीलता, डॉ. �ेमलता) 

 अपनी  मह�ाकां�ा  को  िछपाकर  गालव  अपने  �ित  माधवी  के  मन  म�  गहरी  सहानुभूित  पैदा  करता 
 है।  यही  कारण  है  उसे  �ेमी  मान  बैठी  माधवी  उसके  ल�  को  अपना  मान  लेती  है।  यही  नही ं व�ु  के  �प 
 म�  अपना  मोल  करती  �ई  गालव  को  आ�ासनभी  देती  है  िक  च�वत�  बालक  को  ज�  देने  वाली  बात  से 
 ‘िकसी  राजा  के  हाथ  म�  मुझे  सौपंना  तु�ारे  िलए  आसान  होगा।’  (माधवी  भी�  साहनी,  पृ.  4)|  यहां 
 माधवी  बाज़ार  की  शत�  के  अनुकूल  चलती  िदखाई  देती  है।  िकसी  भी  बाज़ार  म�  रखी  जाए  सौदे  म�  मुनाफा 
 िनि�त  है।  इसी  भरोसे  से  माधवी  िव�ािम�  के  पास  सीधे  प�ंच  जाती  है।  एक  बाता  और  भी  है  िक  माधवी  के 
 व�ु  म�  बदल  जाने  की  काय�वाही  के  बावजूद  �ी  माधवी  के  वशेष  उसके  भीतर  मौजूद  ह�।  गालव  के  ल� 
 म�  एकाकार  �आ  ल�  भी  जीिवत  है  गालव  की  ओर  से  �ेम  का  कोई  भी  आ�ासन  िमले  िबना।  �ी  के  �ित 
 जड़  पूवा��हो ं की  कलई  खोलते  �ए  वह  यौिनकता  की  �चिलत  अवधारणा  का  िवरोध  करती  है।  वह  उपभोग 
 के  �प  म�  आंके  जाने  का  िवरोध  करती  �ई  तािक� क  लड़ाई  लड़ती  है,  पु�षस�ा  के  �ितप�  म�  खड़ी  िनभ�य 
 बुलंद आवाज़ सरीखी। 

 िह�ी  रंगजगत  म�  भी�  जी  का  मंिचत  चिच�त  नाटक  ‘मुआवज़े’  रहा।  (1992  म�  िलखे  इस  नाटक 
 का  पहला  मंचन  उसी  वष�  रा.ना.िव  रंगमंडल  �ारा  एम.के.रैना  के  िनद�शन  म�।)  प�तीस  िकरदारो ं की  एक 
 बड़ी  टीम  और  तेजी  से  घटते  घटना�म  के  बीच  यह  नाटक  आज़ादी  के  बाद  राजनीितक  स�ाओ ं के  चेहरे 
 को  बेनाकब  करता  है  जो  पुिलस,  �शासन,  �ापारी  तबके,  अपरािधयो ं  से  नािभलानब�  है।  दंगे  िजनके 
 िलए  मानवीय  �ासदी  नही ं  खाने-कमाने  के  भरपूर  अवसर  ह�।  इसीिलए  दंगे  �व��त  तरीके  से  स�� 
 कराए  जाते  ह�  जहां  दंगो ं  से  पूव�  नेता  के  बयान  तैयार  करा  िदए  जाते  ह�,  मृतको ं  और  घायलो ं  के  िलए 
 मुआवाज़े  की  रकम  तय  होती  है,  अ�तालो ं के  इंतज़ामात  दंगो ं के  िहसाब  के  िलए  जाते  ह�।  यही  नही ं दंगो ं म� 
 अनुदान  बांटकर  राजनीितक  कुस�  हिथयाने  का  प�तरा,  उस  दौरान  स�ी  होनी  वाली  ज़मीनो ं  का  सौदा, 
 ज़मीनो ं  पर  क�ेदारी,  अपरािधयो ं  और  गंुडो ं  से  सांठ-गांठ,  हिथयारो ं  का  लेन-देन,  मारे  जाने  वालो ं  के 
 आंकड़े  लाठी,  चाकू,  बंदूको ं  को  का  बंदोब�,  मुआवज़े  के  िलए  लाशो ं  का  बंदोब�  और  िह�दू-मु��म 
 दोनो ं स�दायो ं के  �ाथ�  और  संवेदनहीन  लोगो ं का  च�र�  सब  इस  नाटक  म�  उजागर  �आ  है।  अंत  म�  िफर 
 एक  िट���  नाटककार  ने  रचा।  ज�ा  अपराधी  के  नेता  बनकर  भाषण  देने  पर  एक  पुिलस  वाले  की  एंट� ी  से 
 अपराधी  ज�ा  घबराता  है।  पर  खुलासा  इस  �प  म�  होता  है  िक  पुिलस  उसे  उकैती  के  जुम�  म�  पकड़ने  नही ं
 �ोटै�न  देने  आई  है।  इस  तरह  सा�दाियकता  की  जड़  म�  स�ा  और  उसकी  पोषक  सं�ाओ ं के  चेहरे 
 दश�को ं  के  सामने  आ  जाते  ह�।  इस  नाटक  को  मंिचत  करने  के  �म  म�  एम.के.रैना  ने  गीतिवहीन  ���  म� 
 िफ�ी,  लोकगीत  और  �रिचत  गीतो ं केा  इसम�  जोड़ा।  भी�  जी  के  नाटको ं का  मंच  नु�ड़  या  जनवादी 
 नाटको ं  की  तरह  का  सादा  मंच  रहा  है  पर  एम.के.  रैना  के  िनद�शन  म�  मंिचत  ‘मुआवज़े’  अपनी  ��ुित  म� 
 उनसे  जुदा  रहा।  नाटक  म�  भी�  जी  �ं�  का  बड़ा  साथक  �योग  करते  ह�।  यह  िदखाता  है  िक  घिटत 
 घटना�म िकतना अमानवीय है। जैसे गािलब ने जैसे कहा था- 
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 ‘‘बाज़ीचा-ए-अतफाल है दुिनया मेरे आगे। 
 होता है शब-ओ-रोज़ तमाशा मेरे आगे।’’ 

 (दीवान-ए-ग़ािलब ) 

 भी�  जी  की  आंख�  भी  यह  तमाश  देखती-िदखाती  ह�।  ऐसा  तमाशा  िजसम�  मनु�  की  तु�ता 
 उजागर  होती  है।  ‘ई�र  की  बनाई  �व�ा  का  तमाशा  देखकर  नाटककार  मु�ुराता  है।  वे  जैसे  मु�ुराते 
 �ए  पूछते  ह�-  िक  तुम  इसे  ई�रिनिम�त  �व�ा  कहते  हो?  धम�  कहते  हो?  समाज  कहते  हो?  इंसािनयत 
 कहते  हो?  यही  वह  समाज  है  िजसका  मनु�  छोटी-छोटी  इ�ाओ ं की  खाितर  दुिनया  म�  आग  लगाने  को 
 तैयार  है।  यह  �हसानन  केवल  राजनीित  पर  �ं�  है  ब��  राजनीित  उसका  एक  घटक  है।  इस  तमाशे  को 
 भी�  साहनी  घनघोर  ितर�ार  करते  ह�।  इस  तमाशे  म�  मज़ा  ये  िक  जो  मार  रहा  है  वो  भी  भगवान  या  खुदा 
 का  नाम  लेकर  मार  रहा  है  और  जो  मर  रहा  है  वो  भी  ई�र-अ�ाह  का  नाम  लेकर  मर  रहा  है।  एक  प�  यह 
 भी  है  िक  जैसे  मानवता  का  जो  धम�  संकट  है  वह  ई�र  का  भी  धम�  संकट  है  िक  वो  िकसके  प�  म�  है-  मारने 
 वाले  के  या  मरने  वाले  के?  इस  नाटक  के  संदभ�  म�  भी�  जी  ने  एक  सा�ा�क  म�  कहा  भी-  ‘‘कभी-कभी 
 समाज  म�  बढ़  रही  अना�ा  को  ��  करने  के  िलए  �ं�-िव�ूप  का  सहारा  लेना  पड़ता 
 है।’’  (सा�ा�ार, भी� साहनी) 

 इ�ा  के  सि�य  सद�  भी�  जी  ने  जब  नाटक  के  �े�  म�  ‘हानूश’  के  संग  अपना  पहला  कदम  रखा 
 तो  उसकी  ���  बड़े  भाई,  रंगकम�  और  िफ�  अिभनेता  बलराज  साहनी  के  पास  ले  गए।  बलराज  जी  ने 
 असंतु�  हो,  यह  कहकर  लौटा  िदया-  ‘‘नाटक  िलखना  तु�ारे  बस  की  बात  नही ं है।’’  (आज  के  अतीत, 
 पृ.  232)।  भी�  जी  दोबारा  मेहनत  से  ���  को  तैयार  करके  बलराज  जी  के  पास  ले  गए  तो  उ�ों�ने  उ�� 
 ‘नाटक  के  पचड़े’  से  दूर  रहने  की  सलाह  दी।  िनराश  पर  िज�ी  मन  बार-बार  नाटक  के  कथनक  की  ओर 
 लौटता।  अंततः   रािजंदरनाथ  के  िनद�शन  म�  जब  इसका  मंचन  �आ  तो  सारी  शंकाएँ  �थ�  िस�  �ई  और 
 नाटक  सफल  रहा  और  िफर  एक  के  बाद  एक  नाटक  और  उनके  मंथनो ं ने  सािबत  कर  िदया-नाटक  िलखना 
 भी� जी के िलए सबसे मह�पूण� है। 

 भी�  साहनी  रचनाकार  के  साथ-साथ  िविश�  रंगकम�  भी  रहे  है  उ�ों�ने  अपने  रंगकम�  के  �ारा 
 मानकीय  �ासदी  की  सम�ाओ ं  को  जीव�  िकया  है।  हम�  सोचने  के  िलए  बा�  िकया  है।  वे  रा�� ीय 
 �गितशील  लेखक  महासंघ  के  अनेक  वष�  तक  महासिचव  भी  रहे  है।  उनका  मानता  है  िह�दू  या  मुसलमान 
 दोनो ं  म�  से  कोई  भी  न  तो  सिह��क  क�णामय  है  और  न  �ूर,  क�र  और  िनम�म  ��ितयो ं के  बदलते  ही 
 दोनो ंकी िफतरत बदल जाती है। 

 भी�  साहनी  ने  अपना  योगदान  देकर  िहंदी  सािह�  को  �ीवृ��  की  है,  भी�  साहनी  का  रचना�क  फलक 
 ब�त  िव�ृत  है  और  �ि�  ब�त  गहरी  जो  उनकी  रचनाओ ं को  पढ़ते  �ए  बार-बार  महसूस  होता  है।  मनु� 
 के  मनोभावो ं  की  िजतनी  समझ  भी�  साहनी  को  थी  वे  भी  उनके  समकालीनो ं  म�  शायद  कम,  भी�  जी 
 �ेमचंद  की  आलोचना�क  यथाथ�वादी  परंपरा  के  िवकास  म�  अपना  अ�ितम  योगदान  करने  वाले  रचनाकार 
 के  �प  म�  �िति�त  हो  गए  थे।  भी�  साहनी  का  सिह�  वत�मान  �ासंिगता  को  िलए  �ए  है,  आज  का  तमाम 
 राजनैितक प�रवेश भी� जी की रचनाओ ंके इद�-िगद�  घुमता है। 
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