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 “अब जब तुम देखोगे चेहरा अपना 
 पहचान जैसा सब कुछ, कुछ नही ंहोगा कही ंभी, 

 बदली-बदली है िव� संरचना इन िदनो”ं 

 बदलती �ई इस िव� संरचना के दौर म� जहाँ दुिनयाँ तेजी से बदल रही है। वही ंउसके भीतर की संवेदना 
 पर भी बदलाव का असर साफ तौर पर नज़र आने लगा है। िजसका प�रणाम यह �आ िक बदलाव को 
 रेखांिकत कर उसे समाज के सम� ��ुत करने वाले दो मह�पूण� अ� िसनेमा और सािह� ने भी अपनी 
 पुरानी क� चुल उतार कर नया प�रधान धारण िकया है। यह प�रधान भले ही बाहरी तौर पर ब�त आकष�ण 
 िदखाई देता है। पर उसके भीतर िक संवेदना इस नए लबादे के बोझ तले झलूती नज़र आती है। यँू तो 
 कहने को सािह� िक उ� िसनेमा से काफी बड़ी है पर जब हम आधुिनक िहंदी सािह� िक बात करते ह�, 
 जो 1900 ई. के आस-पास अपना �भाव छोडना शु� करता है। तो हमारे िलए सािह� और िसनेमा के 
 सफर पर एक साथ या�ा करना आसान हो जाता है। एक ऐसी िदलच� या�ा जहाँ हम दोनो ंको समांतर 
 रखकर उनके �ेम संबंधो,ं समंज� िवषय, �योगो,ं भावनाओ,ं संवेदनाओ ंऔर समय के साथ इनम� तेजी से 
 आते �ए उन प�रवत�नो ंको िचहिनत भी कर सकते ह�, िजनके कारण आज के हाइटेक युग म� दोनो ंअपने 
 भीतर िक संवेदना को बनाए रखने के िलए ज�ोजहद करते िदखाई पड़ते ह�। 
 1930 के दशक म� जब िफ�� अपने मूक युग से बाहर आकार कुछ कहने को त�र �ई तब यह उसकी 
 उ� का पहला पड़ाव था। जहाँ कथा, संवाद, आिभनय सब �ि� से कुछ अटपटापन िदखाई देता है। 
 जबिक सािह� ने इस दौर म� अपने पैर गहराई तक जमा िलए थे। समाज िक ��ित उसके प�ो ंम� दद�  
 बनकर उभर रही थी। भारते�दु भारत की दुद�शा को देख आँसू बहा रहे थे। गु� की यशोधरा, हरीऔध के 
 ि�य�वास की राधा, सुभ�ा कुमारी चौहान की ‘झाँसी की रानी’ समाज के भीतर समाज सुधार, क�णा और 
 देशभ�� का संचार कर रही थी। वही ंिसनेमा ने भी शैशवा�ा के पड़ाव को पार कर प�रप�ता की ओर 
 कदम बढ़ाने शु� कर िदए थे। उसके प�ेक नए कदम को सािह� ने जमीन दी और नयी िदशा की ओर 
 अ�सर िकया। 1936 म� ‘अछूत क�ा’, हंटरवाली, रोटी, िक�त, जय भारत, बेरोजगार, भारत का लाल, 
 प�रवत�न, संगिदल समाज, दिलत कुसुम आिद िफ�ो ंम� सामािजक िवसंगितयो,ं दिलत उ�ार, आजादी 
 की कोिशश जैसी समसामियक सम�ाओ ंको िफ�ो ंके मा�म से ��ुत कर िसनेमा जगत म� हलचल 
 मचा दी थी। वही ंसािह� छायावादी �मानी किवता, गोदान जैसे उप�ासो ंके मा�म से सािह� जगत म� 
 सफलता के नए मानदंड �ािपत कर रहा था। यह सािह� और िसनेमा के �ेम-संबंधो ंका वह पड़ाव था, 
 जहाँ दोनो ंके भीतर संवेदना लहर मार रही थी। यह युग सा�ी था उन कलाकारो ंका जो उन मू�ो,ं 
 आदश�, संवेदनाओ ंको दश�क समाज तक प�ँचना चाह रहे थे। िजनके िलए िसनेमा की छिव मू�ो ंऔर 
 आदश� से सरोकार थी। यह 1950 और 60 के दशक का वह समय है जब आजादी आंदोलन से ज�ा 

 Volume 1, Issue 1 (Oct-Dec) 2022 |  पृ� सं�ा -  18 

https://sahityacinemasetu.com/hindi-cinema-aur-sahitya-mein-samvedna-ka-sankat/


 आदश�वाद सािह� और िसनेमा पर छाया �आ था। जहाँ ‘जागृित’ जैसी िफ��, मनोज कुमार जैसा हीरो, 
 ‘तू िह�दू बनेगा न मुसलमान बनेगा, इंसान की औलाद है इंसान बनेगा’ जैसे गीत लोगो ंकी जुबान पर 
 चढ़कर बोल रहे थे। हालांिक िहंदी िसनेमा एक उ�ोग था। िजस पर बाज़ार पूरी तरह से हावी था, पर 
 �ारंिभक दौर पर वह अपने बाजारीकरण को नकारता रहा पर िक�त, दाग, बैज़ूबावरा, मदर इंिडया, 
 आवारा जैसी िफ�ो ंकी परंपरा के चरम ने �ेम, नैितकता जैसे भावो ंपर �� िच� लगा िदया। लगभग 60 
 के दशक िसने उ�ोग हेलेन के कै�ेडांस, अंडरव�� के �ैमराइजकरण, ��िमंग का��ूम, चमकती 
 रेिसंग कार आिद के इद�-िगद�  च�र लगाने लगा, िजसका प�रणाम यह �आ की िहंदी िसने उ�ोग मुनाफे 
 का काला च�ा चढ़ाकर िड�ो की तेज धुनो ंपर िथरकने लगा। जहाँ अब उसे ‘हम लाए ह� तूफान से 
 क�ी िनकाल के (जागृित), सरफरोशी की तम�ा अब हमारे िदल म� है’ (शहीद) जैसी िफ�ो ंके गीत 
 िदखने सुनने बंद हो गए। यह संवेदनहीनता का वह दौर था जब आदश�वादी राज कपूर ने ‘स�म् िशवम् 
 संुदरम्’ व ‘राम तेरी गंगा मैली हो गई’ तथा मनोज कुमार ने अपनी ‘भारत’ छिव को उतरकर �ैमर, से� 
 व अंग �दश�न को लगभग अपनी सभी िफ�ो ंम� भुनाया। वही ंसािह� अब भी संवेदनाओ ंको समेटे ‘वह 
 तोड़ती प�र’ कई िदनो ंतक चू�े और च�ी के उदास रहने की कथा कहता �आ समाज म� चूर होती 
 संवेदनाओ ंका दद�  समेटे ‘िनकल गली से िफर ह�ारा, हाथ तौलकर चाकू मारा, उसे पता था उसकी ह�ा 
 होगी” के �प म� अपनी �था समाज तक प�ँचा रहा था। मह�पूण� यह था िक सािह� जहाँ िवघिटत मू� 
 �व�ा म� भी अपने भीतर िक संवेदनाओ ंको पकड़े �ए लगातार किवता, कहानी, उप�ास आिद के 
 मा�म से अपने िवकास पथ पर अ�सर होकर नाय कीित�मान �ािपत करता चला जा रहा था। वही ं
 िसनेमा ने भी उसका साथ नही ंछोड़ा था। उसके भीतर के सं�ारो ंने उसे अनेक सािह� कृितयो ं– तमस, 
 सूरज का सातवाँ घोड़ा, आँधी, शतरंज के �खलाड़ी, �दाली, तीसरी कसम, काली आँधी, रजनीगंधा, 
 देवदास आिद िफ�� बनाने के िलए िववश कर िदया। इन िफ�ो ंने भले ही �ावसाियक �ि� से िसनेमा 
 को फायदा न प�ँचाया हो पर उसके भीतर िक संवेदनाओ ंको मरने से ज�र बचा िलया। 
 70-80 के दशक म� िसनेमा एक और कदम आगे बढ़ता है। जहाँ सामािजक, रोमानी, मानवीय संवेदनाओ ं
 का �ितिनिध िसनेमा कमिश�यल �ार िस�म व �ार कैटागरी �ेकअप (नंबर वन �ेटस) का िशकार हो 
 कर िहंसा, मारधाड़, अंग �दश�न, बो�नेस की पं�� म� खड़ा हो जाता है। जहाँ हीरो एं�ीमैन म� बदलता है 
 तो हीरोइन बाथटब से िनकलती जल संुदरी म�। जहाँ दश�क िसनेमा म� अपना दु�न से बदला लेकर कुछ 
 पल के िलए कुछ न कर पाने की लाचारी भूल जाता है। 80 के दशक तक भी इस तरह की िफ�ो ंका दौर 
 छाया रहा जहाँ एक ओर धूम धड़का और उसी के समाना�र ‘उमराव जान’ जैसी सुबोध िफ�� भी दश�क 
 को आकिष�त करती रही।ं 
 पर 90 के दशक और उसके बाद जब हम िसनेमा के ��प पर नज़र डालते ह� तो वह िबलकुल नयी 
 त�ीर पेश करता है। उसका ��प इतना ब�आयामी िदखाई पड़ता है िक हमारे ���� का हर प� 
 उसम� �ितिबंिबत हो उठता है। एक तरफ जहाँ वह पा�रवा�रक मू�ो ंको ‘हम आपके ह� कौन’, ‘हम 
 साथ-साथ ह�’, ‘कभी खुशी कभी गम’, बागवान, िववाह जैसी िफ�ो ंके मा�म से बचाए रखने का �यास 
 करता है तो वही ंदूसरी तरफ नशे म� धु�, देह िक नुमाइश �ेम के नाम पर ‘ठग लेने’ की सं�ृित, िसगरेट 
 के धुएँ के छ�े उड़ता �ेटस िसंबल, आधी रात की माँग करता हीरो, िजसका मूल-मं� ‘घूम�गे िफर� गे 
 नाच�गे गाएँगे, ऐश कार� गे और �ा’ है। वह समाज को िकस िदशा की ओर ले जा रहा है। यह सोचने की 
 व�ु है। िहंदी िसनेमा पर बाज़ारीकरण की काली का यह �भाव तो कुछ नही ंहै। पर जब यह मनोरंजन के 
 नाम पर अपराध को ज� देता है। तो यह और भी िहंसक िदखाई देने लगता है। जब बाज़ीगर का हीरो 
 शाह�ख़ ख़ान अपनी �ेिमका को म�ी�ोरी िब��ंग से ध�ा दे देता है, �ेशल 26 की टीम लोगो ंको 
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 �ाइम �ांच के नाम पर ठगने का नया फॉमू�ला देती है। ‘राजनीित’ की राजनीित संबंधो ंपर कुस� का रंग 
 चढ़ाती है तो ‘तीस मार खाँ’ देश भ�� के नाम पर देश की ट� ेन लुटवा देता है। अपराध की दुिनया को न 
 जाने िकतने ऐसे फॉरमूले इन िफ�ो ंसे िमलते ह�। िजनका �योग आज समाज म� धड़�े से होता है। और 
 इनके आगे संवेदनाएँ धराशायी हो जाती ह�। िसनेमा म� संवेदनाओ ंका यह संकट उस सौ करोड़ के पैमाने 
 की देन है, िजसने िसनेमा को संवेदना के दायरे से खीचं कर से� और िहंसा के उस मापदंड पर खड़ा 
 कर िदया है, िजस पर खरा उतरना हर िफ� की कसौटी बन गया है। और आइटम सॉ�ग उसकी 
 ज�रत। भले ही िफर इसके िलए शीला की जवानी को उभारा जाए या मु�ी बदनाम हो जाए, बीड़ी को 
 मािचस के बजाए िजगर से जलाना ज�रत बन जाए या आइटम गल� सोने की हो और पूरी दुिनया पीतल म� 
 क�ट� हो जाए। पर से� का फेिवकोल हर िफ� म� लगा होना ज�री हो जाता है तभी तो िफ� से 
 दश�क िचपकेगी। यह िफ�ी से� जहाँ हमारी भीतरी मनोवृि� को तृ� करता है। वही ंबाहरी इमेज का 
 �� भी िसनेमा से अलग नही ंहै। इसीिलए िहंसा का पे� हर िकसी को �ेशनेस देता है। लगातार चलने 
 वाली गोिलयाँ, िब��ंग से कूदता हीरो, हाथ से गाड़ी को उठा देने वाली मदा�गी, एक का दस पर भरी पड़ने 
 वाला ढाई िकलो का हाथ, जादुई �ंट, सुपरमैन से सुपर हीरो और हीरोइन म� क�ट� होने वाला िसनेमा 
 लगातार िजस छिव म� सामने आ रहा है वह समाज को िहंसा के दलदल म� घसीटता नज़र आता है। इस 
 दलदल को गहरा बनाने का काम िसनेमा म� �योग की जाने वाली हाइटेक तकनीक ने िकया है। जो बटन 
 दबाते ही खतरनाक कामो ंको इतनी आसानी से पल भर म� अंजाम देती है िक दश�क दांतो ंतले अंगुली दबा 
 लेता है। रोबोट, कृष-2, धुम, रा-वन, िसंघम न जाने िकतनी ऐसी िफ�� ह� िज�ों�ने इन तकनीको ंके बलबूते 
 िसनेमा को सौ करोड़ के जीतने करीब लाया है, संवेदना को उतना ही पीछे धकेल िदया है। संवेदना का 
 यह हाल सािह� म� भी िदखने लगा है। जहाँ समाज िक सम�ाओ ंको िन�ाथ� भाव से िलखने वाला 
 रचनाकार आज पुर�ारो,ं उपािधयो,ं स�ानो ंके �ित रचना से अिधक िन�ा करना �तीत होता है। उसके 
 भीतर का वह फककडपन और िनरालापन खोता नज़र आता है। िजसने सािह� के �े� म� रचनाशीलता 
 का संकट उ�� कर िदया है। संवेदनशीलता के संकट का यह �� अपने आप म� ब�त गंभीर है। पर 
 संतोष इस बात का है िक िडिजटल होती चीजो ंके इस युग म� तकनीक भले ही इन संवेदनाओ ंपर हावी 
 िदखाई देती है। पर मह�पूण� यह है िक सािह� और िसनेमा दोनो ंिक जड़� संवेदना से पूण� �प से �र� 
 नही ं�ई है। सािह� पुर�ारो ंिक दौड़ म� भी जहाँ अपनी रचनाओ ंम� संवेदना संभाले ह� वही ंिसनेमा भी 
 कला िफ�ो ंके �प म� अपनी जीिवत संवेदना िक बानगी देता है। द�क से शु� �आ कला िफ�ो ंका 
 दौर अंकुर, मंथन, मोहन जोशी हािजर हो,ं अध�स�, अथ�, आधारिशला, पार, दामुल, अंकुश, डोर, 
 मातृभूिम, धारावी, वाटर आिद के �प म� दश�को ंके सम� �ावसाियक िफ�ो ंके झठू को नंगा कर देता 
 है। पर दुख इस बात का है िक चकाचौधं की इस दुिनया म� लोगो ंकी मानिसकता कला िफ�ो ंको लेकर ये 
 बन गई है की ये दश�को ंको स�ता की अंधी गली म� छोड़ देती है, जबिक �ावसाियक िफ�� उ�� आनंद 
 �दान कर हॉल से बाहर िनकलते �ए होठो ंपर �ेम का वह तराना छोड़ देती है, िजसकी �ूित� को वह 
 आने वाले शु�वार तक अनुभव कर सकता है। आज आव�कता सािह� और िसनेमा की संवेदना पर 
 छाए उस संकट को दूर करने की है, जो िसफ�  हमारी मानिसकता के प�र�ार से दूर होगा। इसके िलए 
 सािह� को जहाँ अपनी रचनाशीलता को �लोभनो ंसे मु� रखना होगा तो िसनेमा को �ावसाियक िफ�ो ं
 म� ही ऐसे �योग करने होगें जो दश�को ंको आनंद देने के साथ-साथ उसकी चेतना का प�र�ार भी कर�। 
 �ी इिडयट्स, तार�  जमी ंपर, चक दे इंिडया, �ीन, हाइवे जैसी िफ�� इस िदशा म� िकया गया �यास है। 
 वरना वह िदन दूर नही ंजब िव� िसनेमा का बाज़ार और �लोभनो ंका दवाब िहंदी िसनेमा और सािह� पर 
 हावी होकर उसे पूण�तः  यांि�क बना देगा। जहाँ मानवीय संवेदनाएँ उसके तले दम तोड़ती नज़र आएंगी। 
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